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A mia mamma



Ringrazio tutti gli amici e colleghi di mio nonno che attraverso le loro preziose

testimonianze mi hanno permesso di sviluppare questa ricerca in una maniera

estremamente interessante, unendo il lato umano, che nasce dal ricordo di un

amico, alla scientificita della ricostruzione storica.

Un grazie in particolare alla Dottoressa Rocco che mi ha concesso di accedere

agli archivi della "Rivisia Pirelli " e utilizzarne delle tavole; la Signora Clelia

D'Onofrio, vice-direttrice defla rivista "Quattroruote”, il Signor Federico

Busnelli della BeB Htalia, la Signora Rosanna di "Abitare" e il direttore dell'ufficio

stampa della rivista dell'Automobil Club Italia, "Via!", perché mi hanno fornito tutto

il materiale necessatio.




AUGURIAMOCI

Auguri per I'anno terribile che si presenta
Speriamo che le disgrazie alla Palette siano per sempre finite
e che gli artisti poveri diventino ricchi.

Speriamo che i cattivi diventino buoni
e che i troppo buoni diventino cattivi .

Almeno per una volta che i leoni tornino in Africa
e gli orsi bianchi nell'Artico.

Auguriamoci che i soldati del'ONU difendano gli indios dell'Amazzonia,
che cessi per sempre che i negri siano bastonati dai bianchi
e i bianchi dai negri,
che la mafia rubi caramelle invece di bambini,
che i politici ritornino alle scuole elementari
dove l'insegnamento del'educazione diventi la materia pili importante
per imparare a vivere tra gli esseri viventi,
che le guerre siano per sempre bandite dalla terra.

Auguriamoci...

(A. Longoni, manoscritto indirizzato a Franz Kohlbrenner, allora

proprietario della galieria Palette di Zurigo, dicembre 1986)




INTRODUZIONE

(1)"L'opera va al di & delle intenzioni dell'artista, porta in sé sempre qualche cosa
di piu di quel che l'artista stesso vi colloca". Partendo da quest'affermazione di
Luciano Ancéschi intendo procedere nel mio lavoro di ricerca relativa all'opera e al
pensiero di Alberto Longoni, per scoprire attraverso i suoi scritti personali tutta
quella realta celata, involontaria che vive nell'opera stessa. Di grande importanza &
la funzione della critica, considerata il mezzo essenziale per il riconoscimento e il
giudizio dell'opera d'arte, e le testimonianze che mi hanno fornito gli amici e gli
artisti con i quali ha condiviso esperienze che hanno avuto una certa importanza e
ripercussione sul suo operato artistico.

Di primo acchito ho provato una grande difficolta psicologica nel porre mano agli
scritti personali dell'autore, (documenti essenziali per una tesi in estetica), perché
Alberto Longoni era mio nonno e mi sembrava di intromettermi nella sua vita 7
privata; ma la mia ferma decisione di compiere un lavoro rigorosamente scientifico
e che potesse essere in qualche modo una prosecuzione della sua opera, ha fatto
si che io lasciassi perdere i miei sensi di colpa e le mie timidezze per calarmi nei
panni di un osservatore. ’ /

Ho scandagliato tutte le agende e tutti i guaderni presenti nella sua baita di
Crodo, dove dal 1986 si era trasferito per motivi di salute, (soffriva di una forte
asma bronchiale), dovendo cosi lasciare la sua tanto amata Milano, per ritirarsi in
questo piccolo paese di montagna dall'aria salubre.

Gli scritti di Longoni si presentano soprattutto sotto forma di riflessioni e pensieri
sulla vita che vive, sulle persone che conosce e incontra, sugli oggétti chelo
colpiscono o gli stanno a cuore, specchio di una realta che si traduce in immagine,
in opera d'arte.

Barcollando tra la disperazione per ragioni di salute ed economiche e
I'ammirazione esaltante per i grandi maestri della pittura s'inseriscono gli scritti
specificatamente relativi all'arte.

(2)"L'artista stesso sente il bisogno di siffatta mediazione, sente il bisogno di

chiarire egli stesso i suoi intendimenti, di dare una prima interpretazione del suo
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lavoro. Spesso & proprio questo il primo atto di una serie di mediazioni successive,
di una serie aperta di interpretazioni storiche, in cui l'opera vivra la sua vita in quel
tempo umano che & suo". Longoni, talvolta, nasconde timidamente le sue
intenzioni e le sue interpretazioni in narrazioni che sfiorano, o addirittura
raggiungono pienamente il fantastico, costituendo un nuovo orizzonte esteso
allinterpretazione. Per una forma di umilta preferisce pariare della sua opera,
riconoscendo alla scrittura una certa superiorita sulla parola; ciononostante sono
presenti manoscritti che testimoniano la necessita dell'artista di rispettare certi
precetti e norme tecniche per una buona riuscita dell'opera, e gli ideali da riporre in
essa.

Renato Barilli sostiene, nella prefazione ai libro di Luciano Anceschi "La
Decisione della Forma", che I'opera d'arte appena generata, costituita da segni,
spazi, colori, risolve se stessa in tutta la sua espressione, ma dal momento in cui
l'artista 'ha terminata comincia la sua vera vita, perché deve essere riconosciuta e
acceftata, e soltanto facendola uscire dalla fase dellisolamento si mettono in gioco
i rapporti relazionali che permettono all'opera il costituirsi di nuovi linguaggi che
nasceranno intorno a lei. Questo pensiero si racchiude nella definizione di
polisemia dell'opera d'arte, vale a dire tutti quei significati che si rilevano nello
spazio segnico di un'opera, mediante un'attenta lettura: la fruizione di essa
innanzitutto sottoposta all'artista che I'ha creata, successivamente si allacciano
infinite connessioni dal momento in cui diviene di dominio pubblico.

L'intervento di Longoni a commento dei suoi lavori si mantiene sempre su un
piano descrittivo, strutturale e tecnico a proposito di cid che ha dipinto, espresso
sempre con quella vena di ironia tipica del suo carattere e di riflesso della sua
opera. L'ironia si presenta come Ia forma a lui piu congeniale per sopportare la
durezza della vita ed osservarla con un mezzo sorriso sulle labbra. Non
abbandonera mai questo atteggiamento neppure nella sua attivita d'illustratore, sia
per i libri da adulti, e sia per quelli da bambini, e soprattutto operando nell'ambito
pubblicitario. L'ironia é 'espressione ideale per realizzare un linguaggio intelligibile
posto su due piani, capace di costruire e distruggere al contempo
un‘affermazione. Tale assunto si fonda specialmente sulla creazione di tavole

umoristiche per la rivista *Humor grafic ", con la quale coliabora a partire
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dai primi anni Sessanta.

Tra i suoi fogli "volanti" trovo un'autobiografia indirizzata al Professor Walter
Ruppen, proprietario della galleria "Zur Matze "a Briga, nel canton Vallese della
Svizzera tedesca:(3)"Alberto Longoni & nato a Milano il 24/8/1 92i alle ore otto e
trenta in viale Umbria 45. Mio padre era molto ricco, abitavamo al primo piano in un
appartamento di quattordici locali € un grande salone. La casa di cinque piani e
guella vicina di sette era di nostra proprieta dietro alcuni stabilimenti per la
lavorazione del legno: mobili, serramenti, ecc. erano di mio padre.

Mio padre era un costruttore edile (capomastro) e aveva un'impresa. La
falegnameria e un‘officina per lo studio e la sperimentazione dei carburatori a
nafta".

(4)"A disegnare avevo cominciato subito”, dichiara Longoni in un'intervista a
Pinin Carpi"verso i quindici anni, quando ero garzone di muratore, e intanto facevo
il ginnasio... Il muratore lo facevo perché mio padre voleva che cominciassi dalla
gavetta. La vedi la Montecatini di Gid Ponti? Gliel'ho messe su io le lastre di marmo,
ero io che portavo la malta". '

(5)"Ho studiato all'lstituto Gonzaga (Padri Gesuiti) e allo Zaccaria (Barnabiti) e poi
due anni di ginnasio dai Salesiani. Nel 1935 mio padre fallisce e perde tutto . Mia
sorelia Elisa, concertista di pianoforte muore a ventisette anni a Baion (Francia) in
un incidente d'auto. Mio fratello Agostino, architetto e pilota muore a Novate
Milanese in aereo a ventisette anni. Mio padre e mia madre muoiono a 7
cinquantatre anni e successivamente muore in marina Mario a ventisette anni. Mia
sorella piccola, Maria, viene messa in un istituto per orfanelli e io sono costretto a
interrompere gli studi e dovrd lavorare.

La mia formazione & da autodidatta.

Inizio come fattorino d'ufficio, poi come garzone meccanico nella ditta di
macchine calcolatrici Lagomarsino. Frequento per conto mio fa "Scuola
Umanitaria"di disegno meccanico alla serale, poi faccio il garzone del muratore e
frequento di domenica la scuola per i capomastri. Vedo spesso gli amici di mio

fratello Agostino, tra i quali il pittore Buttafava, cosi la domenica disegno e dipingo

molto".




{6)..."Disegnavo molto, inventavo paesaggi, personaggi. A penna, a matita, a
carbone. Mi piaceva molto il Carpaccio, le sue architetture, ...i suoi camini, i
fumaioli. Mi piacevano i veneti ... Guardi e Canaletto.E poi Piero Della Francescsa,
Simone Martini. Poi Giotto..." .

(7)"Arriva la guerra, mi mandano nellisola di Creta, nella marina da sbarco.
Conosco il disegno divento il segretario del comandante. Nei momenti di pausa
disegno per il comandante galeoni veneziani del Settecento: imparo cosi il
disegno navale, linee di galleggiamento ecc.

L'otto settembre siamo circondati dai tedeschi. | mille marinai di Creta si rifiutano
di combattere e di collaborare con i tedeschi; circondati e imprigionati ¢i portano in
Germania e ci obbligano a lavorare per loro. Uno- due anni di prigionia sono duri,
arrivo a pesare 35 chilogrammi.

La storia qui & drammatica. Berlino con i bombardamenti degli Americani, la fame,
il freddo, la sete e soprattutto la paura.

Nel Mellenburg incontro Lidia che fa l'interprete in una grande fattoria".

Nell'intervista di Pinin Carpi ad Alberto Longoni, gli riporta questi eventi
drammatici intervallando il racconto con una risata, forma di esorcismo per essere
riuscito a sconfiggere la morte anche dopo un forte deperimento organico.
(8)"Una mattina, dopo un turnc di notte-che durava dalle sei di sera alle sei del
giorno dopo-mi pesano: 36 Kg! Mi mandano a Lukenwalde e Ii trovo un medico
milanese che mi dice: 'Non hai niente, sei solo deperito. | contadini, qui attomno,
cercano lavoratori: se fiesci a superare il primo mese di prova te la cavi; puoi
mangiare perché hanno le patate'. E cosi me la sono cavata®.

La sua autobiografia termina stranamente qui, in questa fase della vita che
costituira il substrato formativo della sua vera e propria carriera artistica, nel punto
d'incontro di due epoche, ia guerra e il dopoguerra, il passato e il futuro, e
soprattutto di due personalita, la sua e quella di Lidia Josepyszyn, che diverra sua
moglie. Lidia & una donna polacca molto colta, proveniente da una famiglia di
insegnanti, amante dell'arte e pittrice anch'ella.

(9)"Sono tornato sei mesi dopo gli altri. A Milano sono andato a stare in una

pensioncina, perché ero rimasto senza casa, senza niente". Di ritorno dalla guerra,

Longoni viene assunto come impiegato presso I'impresa edile Castiglioni, e la sera
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insieme alla moglie, si esercita con l'uso del pennvello eseguendo copie dal vero e
opere dei grandi maestri, utilizzando la tecnica della tempera. Via via la sua opera si
fa sempre pill personale ed emerge la necessita di allontanarsi dalle copie per dare
vita ad opere d'arte tipicamente longoniane: (10)"Sento il bisogno di comunicare
con il pennello, di allontanarmi dal lavoro altrui e creare cio che la mia fantasia e la
mia mente mi suggerisce, lasciandomi trasportare dall'incontro dei colori e delle
forme, per volare con l'immaginazione ... .

Trovo delle "note bibliografiche essenziali*, come le intitola Longoni, indirizzate
alla ditta B&B Italia, che si presentano come la prosecuzione di quell'autobiografia
indirizzata al Professor Ruppen, ma meno personale e decisamente pill legata alla
sua esperienza artistica : (11)"...Dopo la seconda guerra mondiale ho frequentato
la Scuola Superiore d'Arte del Castello Sforzesco di Milano (scuola serale)nella
sezione architettura e piﬁura. Ho successivamente nella stessa insegnato nella
sezione grafica pubblicitaria.

Sono quindi un ‘autodidatta’. Ho fatto graffiti, pittura e disegno e mi sono
dedicato anche alla scultura e alla ceramica. Ho lavorato come incisore
(acquaforte)per Grafica Uno
di Milano e collaborato con riviste italiane e straniere. Con Pietro Porcinai di S.
Domenico di Firenze ho collaborato all'architettura per giardino ...".

Nel 1953 I'impresa Castiglioni fallisce e in una panoramica di vita cosi difficile e
dura, visto e considerato anche la situazione economica famigliare, la sceita di
dedicarsi totalmente all'arte si presenta quasi un azzardo. Una decisione cosi
importante viene portata a termine soprattutto grazie alla enorme fiducia e al
sostegno morale che Lidia ripone in suo marito, e per una sorta di profonda fede
nei confronti della sua arte. (12)"Confido la mia vita allinsegna dell'arte, tremando
di paura al pensiero di sbagliare tuﬁo e dalla gioia perché finalmente sard libero di
lavorare a tutte le ore del giomo e delia notte, spremendo i miei pennelli

e le mie penne per fermare sul foglio tutto cid che mi sfiora la mente". Sono anni
duri per guadagnarsi da vivere,ma animati da un profondo senso di giocia e di
liberta. Mi scrive a proposito il suo caro amico Marcello Bignamini, medico di
famiglia per quarant'anni, che ricorda quei tempi, i cosiddetti tempi di via Lentasio,

che si riferiscono ai primi anni Cinquanta, quando i nonni e la mamma piccolina
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abitavano in quella via, in'una vecchia casa di ringhiera, all'ultimo piano, in un
piccolissimo appartamento nel cuore della vecchia citta (13)"in una di quelle
vecchie case che, tra corso di Porta Romana e corso Italia, tengono su, come
possono, tetti burrascosi, abbaini, balconi, altane, terrazzini ed estese piantagioni
di comignoli selvaggi: una visione che lo ispirava e che gli ha offerto spunti
stimolanti”.(14)"lo lo conobbi nell'esercizio della mia professione di medico e
come tale, lo seguii per tutta la sua permanenza a Milano sin dai tempi di via
Lentasio, ove frequentai talvolta la vicina osteria, che era il povero, ma esaltante,
cenacolo di artisti accomunati dal puro amore per l'arte. Erano altri tempi e ancora
esistevano artisti puri, alieni dal mercato. Tuo padi’e(sic)primeggiava tra tutti".

Non é di cento il desiderio di guadagnare che muove Longoni ad optare per una
vita allinsegna delil'arte, ma & quella profonda sensibilita di cui & dotato che lo
spinge a vedere le cose in un'ottica diversa e trasformarle calligraficamente in
spazio segnico, riducendo la banate e quotidiana realta in una dimensione talvolta
grottesca ma dotata di un‘estrema armonia e raffinatezza formale. Assistiamo cosi
alla messa in sinergia di due orizzonti: quelio della comprensione e quelio delle
scelte, risolvendo cosi i dogmatismi per comprendere le ragioni secondo le quali
un artista si muove in un determinato momento storico e quali sono i suoi ambiti di
aftivita. Questo aspetto & cid che andro ad analizzare in seguito nel corso della mia
ricerca.

Come afferma Renato Barilli(15)"c'é del buono, in ogni manifestazione della
cultura dell'uomo, c'é dietro di essa qualcuno che ha effettuato i suoi calcoli, le sue
scelte, dandosi pena per giungere a cid". || calcolo di Longoni si fonda sulla
riflessione di due alternative che gli si presentano: o cercare un altro posto da
impiegato, dilettandosi alla pittura la sera, di rientro dal lavoro o intraprendere la via
dell'arte. La scelta aleatoria trionfa su quella pit razionale e sicura, ma i
riconoscimenti alla sua maestria non tardano a venire, infatti sono del 1953 il
Premio Trieste per la caricatura, il Primo Premio Manifesto Gran Premio
dell'Autodromo di Monza (a cura dell'ACI), il Primo Premio per il bianco e nero alla
VI Quinquennale di Lecco, il Premio acquisto per il bianco e nero a Suzzara ed

infine il Premio acquisto Adamo Mickiewic presso I'Ambasciata polacca a Roma.
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(16)"lo ho conosciuto Longoni a quell'epoca-riporta Pinin Carpi-(mi pare fosse nel
1953)e ricordo bene quel manifesto: un bellissimo disegno di una ruota d'auto da
corsa,storta come i tetti sconnessi, 0 magari come le case di Giotto, il tutto grigio
chiaro e giallino. Non era, € logico, un vero manifesto: in strada sui 'muri grigi, si
incorporava nell'intonaco”.

Nel 1957 vince nuovamente il Primo Premio Suzzara per il bianco-nero e fino al
1965 non partecipera ad alcun concorso. Sono anni di grande attivita lavorativa, di
un continuo susseguirsi di mostre in Italia e all'estero, di ricerca tecnica e tematica
che porteranno ad una fase artistica, contraddistinta da tratti pit delicati e ricercati,
rispetto a quella iniziale segnata da una predisposizione prevalentemente per il
grottesco e l'istintivo.

In parallelo alla sua attivita di pittore e disegnatore s'inserisce quella di autore e
illustratore, esercizio che non si allontana dal modo di creare le sue opere, dunque
pit che parallelamente ritengo che vi nasca in seno ad essa. E' del 1956 il suo
primo lavoro completo di disegni e testi, presentato dall'architetto E. N. Rogers ed
edito dalla Galleria del Fiore di Milano. Si presenta come uno spaccato della realta
del dopoguerra milanese, dove sfilano architetture semi distrutte dai
bombardamenti, personaggi e mestieri oggi scomparsi, disegnati sempre con quel
tratto essenziale mettendo in evidenza, in modo grotiesco, la poverta e la miseria
che la guertra ha generato.

I 1960 & I'anno di "Chronik einer Basstrompete", testo pubblicato dalla casa
editrice Buchergilde di Zurigo, con la prefazione di Philippe Lejeune: |a storia di un
trombone narrata mediante le parole e il disegno con estrema poesia e ricerca
stilistica.

Nel 1966, la Fiera di Milano assegna a Longoni il compito di realizzare una serie di
tavole da accompagnare ai menu dei pitl importanti ristoranti italiani, rappresentanti
la cucina regionale. Queste bellissime tavole che inglobano piatti e scorci
paesaggistici in un'unica immagine, costruita al suo interno da un'infinita di
pietanze e particolarita che contraddistinguono il paese a cui si riferisce il ment,
vengono raccolte in un libro intitolato "italia gastronomica“edito dalla casa editrice
Del Ponte di Milano.
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In collaborazione con Gabriele Fantuzzi, Longoni realizza "Dodici cartoline
dialettali", principalmente rappresentano le macchine assurde d'invenzione
longoniana, altre sono invece frasi proverbiali milanesi. "La machina per ciappa i
rait”, “la machina per taja el broeud", “la machina per scova el mar", "la machina per
gratta gio i dané dal mur" sono alcuni esempi delle macchine di Longoni e "vesti
de magher", "anda foeura di strasc"sono invece espressioni popolari che
vengono interpretate dall'artista e realizzate con diverse tecniche: utilizzando il
collage, il pastello a cera, la china, I'acquerello, la sabbia e la tempera talvoita
insieme. Fantuzzi commenta queste espressioni e ne fornisce un'interpretazione
linguistica.

Nel 1967 viene stampata da Bassoli "La storia di un soldato", testo d'invenzione
dell'autore, molto lontano da quello di Ramuz e pit ancora della favola *il soldato
disertore e il diavolo" di Afanas'ev. E' assente la figura del diavolo e lo sviluppo
narrativo si basa esclusivamente sui due personaggi protagonisti: il soldato e la
ragazza. Si presenta innovativa la realizzazione grafica, preferendo alla linea un
fittissimo tratteggio, costituendo cosi delle immagini che giocano su rapporti di luci
ed ombre prive di un confine che le limita.

Dello stesso anno & "Beppe e il pescatore", una favola narrata soprattutto per
immagini perché il testo che le accompagna ¢ il titolo delle tavole che la
compongono, presentandosi come lo spunto per lo sviluppo della trama illustrata.

Nel corso della mia ricerca stabilird un‘ermeneutica per fare uscire dallisolamento
I'opera editoriale di Longoni, riscontrando affinita e differenze con i suoi
contemporanei.(17)"Nessun artista di nessuna arte-ha detto un poeta-ha da solo il
suo pieno significato. Il suo senso, il giudizio che gli compete & il giudizio delle
relazioni con gli artisti morti... . E I'ordine esistente & completo prima che arrivi la
nuova opera; perché l'ordine resista dopo il sopravvenire delle novita, I'intero
ordine deve essere sia pure di poco mutato"

.E' possibile constatare come le opere di Longoni si presentino innovative ed
uniche, sia da un punto di vista eidetico che di realizzazione pratica;
ciononostante le sue creazioni hanno radici che s'inseriscono nel terreno di artisti

del passato, i quali hanno avuto una certa influenza sulla sua formazione, e di

contemporanei coi quali ha condiviso soprattutto la funzione dell'arte. Pertanto




Longoni viene generalmente inserito tra Grosz e Saut Steinberg, e per quanto
riguarda l'acquerello Paul Klee. Ricostruird un pezzo della storia dell'arte, per
raggiungere cid che anceschianamente si chiama "l'ordine completo” netl suo
mutare e nel suo divenire, considerando l'artista con le sue opere € i suoi pensieri
ad esse relativi, e la critica, l'altra immagine dello stesso volto.

Longoni nei primi anni Sessanta lavorava in uno studio in via Appiani

(18)"una via architettonica" come la definisce Carpi, per quegli edifici neoclassici e
per I'atmosfera di quell'epoca.(19)"M'é venuto da pensare... che Alberto Longoni
non abbia scelto il suo studio li casualmente (anche se magari lui lo pensa), ma per
una sorta di necessita, come dird. Il suo studio, intanto, & su in alto: da su un
ballatoio attorno a cui svettano tetti e abbaini (ci risiamo). E' un solaio, diciamo una
'mansardé', proprio il tipo di studio, zeppo di quadri e strumenti, con il soffitto
obliquo del sotto tetto, che Ia tradizione romantica attribuisce ai pittore: e la
tradizione romantica ci riporta git verso il neoclassico. Non ho visto, forse, un altro
studio di pittore cosi 'tipico'’. E Longoni ha tutta l'apparenza (la sostanza € un'altra
cosa) e dli slanci di quel tipo di pittore”. ]

Abituato al lavoro impiegatizio, va allo studio rispettando gli orari della "Catiglioni”,
tale "imprinting" si presenta come un condizionamento inconscio che lo portaa
seguire una vita pressoché regolare, paradossaimente opposta a quelia che aveva
immaginato sregolata, priva di orari un po' da "bohémien". Si sposta dallo studio
all'esterno per compiere lavori di grande importanza e dimensione e coopera
anche con gli amici, con i quali si ritrova spesso e soprattutto per ragioni di lavoro.
Cita ad esempio, I'amico e artista Franco Fossa, il lavoro che hanno compiuto
insieme nel 1954 (20)"per conto dello Studio Architetti BBPR, in via dei Chiostri 2,
a Milano. Si trattava dell'esecuzione di un graffito per la X Triennale di Milano, dal
titolo 'l labirinto dei ragazzi' su progetto di Saul Steinberg... . Mi ricordo degli anni
Sessanta, anni in cui si discuteva sul disegno come tramite per esprimere il
pensiero, quale strumento per verificare la capacita di vedere e cogliere
I'esistente, consentendo all'artista di trasfigurarlo, di trasformarlo nel linguaggio
pittorico o scultoreo, quindi inteso come progetto per un'opera da realizzare... .
Ricordo dell'artista Longoni la capacita di analizzare fatti,situazioni del vivere

quotidiano e interpretarli con efficacia con un segno semplice e lineare".

N
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Per Italia 61 di Torino realizza un grande graffito, e nel padiglione Lombardia
sono presenti anche dei disegni.

Progetta in collaborazione con l'architetto Porcinai piscina e giardino per una villa
allisola di Polvese, sul lago Trasimeno: realizzando dopo un'attenta ricerca
ecologica di materiali e di forme, che si fondano nella natura, una creazione
opposta a quella visione che istintivamente si presenta alle nostre menti quando
concepiamo l'idea di piscina, sinteticamente azzurra e di plastica. La piscina di

Longoni e Porcinai si sposa elegantemente con il décor di piante e praticello
allinglese che la circondano, e sembra pil che una vasca per il nuoto,
un laghetto o uno stagno di quelli contemplati nel repertorio fiabesco.

Ad Alpino, sopra Stresa, piccolo paese che si affaccia sulle rive del lago Maggiore
progetta una cascata, ed in collaborazione con lo studio di architettura BBPR un i
pavimento in mosaico ed il giardino interno di una casa milanese in via Bigli.

Tutta la formazione artistica di Longoni si lega strettamente all'architettura in un
senso pitl profondo, che va oltre la semplice esperienza di studioso o di "magutt",
che in milanese vuol dire garzone di muratore. (21)"Non, cioe, nel senso che
disegna architetture perché ci s'é trovato in mezzo o perché nasconda in sé una
natura di architetto. Longoni & solo pittore"ma I'attrazione e il fascino che prova nei
confronti delle costruzioni e dei palazzi lo spinge ad oltrepassare il disegno
destinato a fermarsi sul foglio, e vedere realizzati i suoi progetti di fontane, pareti e
come abbiamo visto piscine e giardini. Realizza un graffito, in collaborazione con
l'architetto Meyer, per il ristorante Petit Canard di Basilea, e alle pareti dello stesso
vengono appesi numerosi suoi disegni. Sempre rimanendo nell'ambito della
ristorazione realizza, secondo progetto dell'architetto Monti, trecentoquaranta
disegni per le camere e le halls degli hotels "Il faro" e "Degli ulivi"del centro E.N.I.
di Pugnochiuso e Vieste, paesaggi garganici emotivamente interpretati dallo
sguardo dell'artista. Il ristorante "Albergo del sole* di Maleo, in provincia di Milano,
vanta invece "un bellissimo menu e carta dei vini stampate a rilievo
dalla tipografia Lucini di Milano", come mi riporta il proprietario, il Signor Franco
Colombani. Anche I'hotel Ariosto di Milano orna le sue pareti con ottanta quadri, tra

pastelli e disegni, di Longoni.
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Alla fine degli anni Sessanta esegue tre grandi I_avori sempre con la tecnica del
graffito: per la SNIA di Milano collaborando con lo studio di architettura BBPR,
lavora su una tela di due metri per due metri e settanta e sempre su tela, dalle
dimensioni maggiori, sei metri per tre, esegue un'opera per una villa di Carimate
sul lago di Como.

La tragica esperienza della guerra e dei campi di concentramento in Germania,
incubi gia narrati per immagini su numerosi fogli di carta, si condensa in una grande
parete dalle dimensioni di otto metri per sei, che porta il ricordo di una vita passata
tra gli stenti, le macerie e la costante presenza della morte: tale visione prende
corpo nell'incisione murale presente al Museo del deportato politico e razziale
nei campi di sterminio nazisti di Carpi. In tale museo sono presenti altri graffiti
realizzati da grandi artisti quali: Léger, Picasso, Cagli, Guttuso e Levi, opere che
dedicano alla sofferenza e alla brutalita della guerra un ampio spazio, rendendo
immortali tutte quelle persone che come formiche hanno perso la vita.

A cura della Modema Numismatica Italiana viene lanciata l'idea di realizzare il
"quadro pill prezioso del mondo", come dichiara la pubblicita che appare sul
Corriere della Sera di martedi 9/4/1974. Longoni sperimenta con successo
l'incisione su lastra d'oro, realizzando quattro serigrafie dalla tiratura limitata:
I'Angelo, I'Angelo sulla citta, Studio per Don Chisciotte e Colloquio con la luna.
Queste opere, che misurano cm 7,5 per 15,5, appoggiano su una base d'argento
contornata da una cornice d'avorio.

Dalla meta degli anni Sessanta, Longoni riceve premi e riconoscimenti
soprattutto per le illustrazioni di-numerosi libri pubblicati in quegli anni;
approfondird I'argomento relativo a questa attivita in un capitolo a parte della mia
ricerca.

Nel 1965, a Tolentino, riceve it Diploma d'onore Premio Internazionale Marcovelli
e nello stesso anno gli viene conferita a Brno, in Cecoslovacchia, alla mostra
internazionale del libro, la Menzione d'onore per il libro "Pinocchio", edito nel
1963 per la casa farmaceutica Midy (da regalare ai figli dei medici come strenna
natalizia)e I'anno seguente ripubblicato da Vallardi.

Nel 1967 riceve a Bratisiava ancora la Menzione d'Onore per "Pinocchio”, alia

mostra internazionale del libro per ragazzi, organizzata dal centro cecoslovacco
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per 'edizione e la diffusione del libro, in accordo con i fini e le intenzioni dei
programmi dell'UNESCO. A tale esposizione vi partecipano 26 paesi di ogni parte
del mondo con gii originali di illustrazioni edite negli ultimi tre anni con a fianco il
libro da cui sono desunte: illustrazioni condotte secondo fe techiche pit
disparate: bianco e nero, a colori, a collage, a tempera sanguigna, con l'inserzione
di vari elementi, da foglie di piante a ritagli fotografici.

Nel 1968 alla II° Biennale Internazionale dell'Incisione a Cracovia riceve il premio
Lot e I'anno dopo a Bordighera gli viene offerta la targa del comune di Sanremo
per il XXil° Salone internazionale deli'umorismo.

Nel 1970 riceve la medaglia sul tema "l'uvomo e il mondo contemporaneo" alla liI°
Biennale Internazionale della Grafica a Cracovia.

A Sassari, nel 1971, partecipa alla "Mostra delie incisioni italiane” e vince il premio
acquisto Banco di Sardegna; (22)"ottantotto artisti vi espongono le loro pill recenti
prove e tutti appartengono al fior fiore delia grafica nazionale... .

Tutte le tecniche incisorie xilografiche e calcografiche vi sono rappresentate, al
pari di tutte le tendenze" riporta Stanis Dessy, giornalista della Nuova Sardegna.

Per due anni consecutivi, 1972/73, riceve a Sassoferrato il primo premio targa
d'oro per il Libro d'Artista alla Rassegna Interazionale Piccola Europa e il premio
targa comune di Sassoferrato.

Nel 1974 a Roma, per la I1° Rassegna Grafica in bianco e nero "Omaggio a
Picasso", gli viene assegnato il premio "Roma Aeterna", a cura del Centro
Europeo Iniziative Culturali "Il tabernacolo".

Dopo "Pinocchio" gli anni Settanta sono caratterizzati da una proficua
produzione di illustrazioni per libri per l'infanzia, riconosciuti dalie giurie delle
esposizioni editoriali come opere stimabili. Riceve cosl, nel 1974, in Giappone, la
Menzione d'Onore al "The 9th Exhibition of original pictures of International
Children's Book" e I'anno dopo a Bratislava, gli viene assegnata la plaquette B.1.B.
per le illustrazioni del libro per ragazzi "Il polipo e i pirati"scritto da Mario Soldati.

La cooperazione scrittore-pittore nasce dall'idea della casa editrice Emme
edizioni, nei primi anni Settanta, diretta dalla Signora Rosellina Archinto. Vengono
realizzati libri da scrittori quali Arbasino, Moravia, Hemingway, Calvino, Soldati,

Sciascia, Tobino e Castellaneta, il quale con Longoni nel 1976, concepisce
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“Parole come carte”". Sono opere permeate di humor, talvolta eccessivamente
dotte per un pubblico di piccoli lettori. Renata Discacciati, della Emme, ci dice che
(23)"oggi & diventato di moda per uno scrittore esprimersi in favolese, ma anni fa,
quando la Emme ebbe l'idea di pubblicare i raccontini che autori come Brecht,
Oscar Wilde, Virginia Wolf, Majakovskij 0 Joyce avevano scritto per nipoti e
figlioletti, nessuno scrittore italiano, a parte Calvino (che aveva raccolto per Einaudi
le 'Fiabe italiane'), ci aveva pensato . Lo proponemmo noi a Soldati che ci fece un
pellissimo racconto di mare. Poi arrivarono Sciascia, Castellaneta e I'anno scorso
Moravia...." .Mi scrive la Signora Archinto (24)"ho scoperto casuaimente le
illustrazioni di Alberto Longoni e me ne sono subito innamorata . Il primo testo
valido che ho avuto per la Emme edizioni, "Il polipo e i pirati" di Mario Soldati, 'ho
subito consegnato a lui perché ne facesse le illustrazioni... .

Alberto Longoni non & stato un illustratore di libri per bambini ma un vero pittore,
con un grande senso del segno e del colore, ed & per questo che rispetto ad altri
illustratori, i suoi disegni erano molto diversi, con una doicezza che raramente si
riesce a cogliere in altre illustrazioni®. '

L'idea che comunque sta alla base della "filosofia" della Emme edizioni
dell'epoca & quella di creare un'opera artisticamente “completa”, che rompe le
barriere distintive tra le arti e genera un sodalizio tra scrittori e pittori. ’

L'operato artistico di Longoni & sempre stato molto intenso; i periodi di inattivita
sono dovuti ai grossi problemi di salute con i quali conviveva, che lo costringevano |
a trascorrere anche dei mesi in ospedale per potersi riprendere da quelle terribili
condizioni nelle quali piombava, quasi completamente incapace di respirare. Tante
volte I'abbiamo visto molto male, ma sebbene sembrasse un uomo fragile e
delicato aveva dentro di sé una grande forza e una grande vitalita che gli
permettevano di poter ritornare a vivere, e a lavorare a pieno ritmo, come era
sempre stato abituato a fare. Non riusciva comunque a star lontano dal disegno, e
sebbene fosse aftaccato alla bombola d'ossigeno, alle fiebo (rischiando di far
uscire 'ago dalla vena), disegnava la realta ospedaliera: lui malato, i vicini di letto, i
medici e le belle infermiere. Uscendo dall'ospedale voleva recuperare tutto il

tempo perso e si buttava a ruota libera nel lavoro.
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La sua mentalita, la sua cultura, si sposavano molto bene con la vita milanese,
sempre frenetica, affoliata e caotica, ed anche nelle piccole cose, come il fatto di
mangiare, si ritrovava quest'affinita, perché appunto, quand'era a tavola, divorava il
contenuto del piatto in un batter d'occhio e ci ripeteva spessb il proverbio
milanese che gli aveva insegnato suo padfe: "Svelt a mangia e svelt a laura".

Longoni amava molto viaggiare e avrebbe voluto muoversi ancora di pit rispetto
a quanto ha fatto, sempre condizionato dalla salute. | suoi giri hanno avuto
un'ampia ripercussione sul piano lavorativo dando vita ad una serie di opere di
estrema bellezza. Sono il frutto di ricordi di viaggio i disegni sulla Polonia, la Sicilia,
la Puglia, la Tunisia, l'iflanda e le vallate Ossolane, luoghi dove ha sempre
trascorso le vacanze e dove si € ritirato a vivere pil tranquillamente gli ultimi anni
della sua vita. ll ricordo di viaggio diventa una ricerca sinestetica di immagini,
profumi, suoni e sensazioni tattili da realizzare attraverso la sperimentazione
dell'uso del colore, dei materiali da adoperare che richiamino il vissuto. La memoria
dei viaggi a Londra, Tenerife e I'Eiba sono per Longoni lo spunto per la
realizzazione di tre diverse raccolte di incisioni: "Lonriver*, costituita da una cartella

contenente sei acquaforti in bianco e nero completata da un testo scritto |
dall'autore, edita nel 1974. "Tenerife": raccolta di quattro acquaforti a colori con la
prefazione di un testo critico di Fany Gutierrez, edito da Martini a Thiene (Vicenza)
nel 1975. Infine "Tre fogli(e) sull'Elba" di Luigi Cavallo e Alberto Longoni,

costituito da tre tavole monotipiche a tecnica mista (acquaforte, collage,
linoleografia) e tre poesie di Luigi Cavallo, edito da Lucini a Milano nel 1975.

Ma non & solo il viaggio concretamente realizzato ad avere una cosi forte
pregnanza sulle opere di Longoni: lo & allo stesso modo quel viaggio immaginario
tra citta mai visitate, un'America cosi spesso rappresentata nei disegni e nelle
incisioni, senza che egli 'avesse mai vista. Cosl chi ¢'e stato riconosce nelle
“tavole americane"la struttura e lo spirito che anima le metropoli, costruite con
infiniti palazzi che confinano con intrecci di strade percorse da una moltitudine di
automobili. Si resta strabiliati pensando che Longoni le abbia disegnate dal suo

studio milanese lasciandosi guidare dallimmaginazione, tanto che la critica molte

volte ha erroneamente definito queste opere il risultato di tunghi soggiorni in
America dell'artista .




"|| volto della citta" & una raccolta di sette acquaforti in bianco e nero, presentate
da Carlo Castellaneta ed edita nel 1971 da Grafica Uno, essa si presenta come
linsieme di varie citta che l'autore ha conosciuto o immaginate soltanto. Realizza
altre cartelle di incisioni, oltre a quelle relative ai viaggi: "Autore”, cosfituita da
undici acquaforti, con testo dell'autore, edito da Cerastico nel 1971. (25) "Il
gruppo di incisioni che compone "Autore" & tipico, e proprio a partire dal titolo,
contaminazione segreta. Le incisioni accompagnate da secche illuminazioni
verbali dall'apparenza eccentrica, variano l'aggrovigliata tematica, d'impronta
apertamente grottesca, dell'irrefrenabile follia automobilistica contemporanea. In
agglomerati risibili @ minacciosi dai quali 'uomo & scomparso, l'iterazione dell'auto
si organizza in situazioni d'impasse, in cervelli d'assurdi congeghi, in teste di
animali di viti di bulloni chiavi inglesi e molle di cui si popola il nuovo oo, paradiso,
perduto e ritrovato sotto le nuove forme che ci metitiamo”. Accompagnano l'opera
grafica versetti di memoria surrealista evocati con una vena sottile di lirismo, dando
vita improvvisamente ad una poesia chiarificatrice nel suo valore emblematico.
(26)"Alia ricerca di un uomo, Longoni trova soltanto la prepotente signoria
dell'auto. AUTO/RE".

Nel 1974 realizza "De Caliga", una raccolta costituita da cinque acquaforti in
bianco e nero, affiancate da un testo dell'autore. "De Caliga" & un percorso
narrativo di cinque diverse scarpe: la loro suola racchiude il cammino che hanno
compiuto, ¢i narrano la storia della loro vita e riaffiora anche in questi passi il ricordo
della guerra, perché (27) "la guerra & piena di scarpe

che deyono camminare,
che guardano al cielo mute.
Laguetra & piena di senza scarpe”.
(28)"Quelle dei poeti non hanno ali
eppur volano tra nubi azzurre e verdi,
tra cieli senza strade”.

Nel 1976 raccoglie in una cartella,una serie di serigrafie, edite da Moltipliarte di

Milano, intitolandola "Monologo alla luna", nella quale I| satellite naturale della terra

& il protagonista di queste tavole poetiche.
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Nel 1978 viene completato "I'Abbecedario”, una raffinatissima raccolta di ventisei

acquaforti in bianco e nero, edito da Lucini. "L'Abbecedario” era stato iniziato nel
1975, mio primo anno di scuola, ed & stato concepita da Longoni proprio come
un'opera da dedicare a me, ed infatti & 'unico libro da lui realizzato che presenta
sul fronte del primo foglio bianco dopo it titolo la dedica "a Michela".

La sua attivita di autore termina con l'allegra filastrocca di Nasone, opera inedita

realizzata dall'autore a partire dalla fine degli anni Ottanta e terminata nel 'o1.
Composta da tavole a colori, dipinte ad acquerello e disegni in bianco e nero,

queste immagini dai toni delicati e trasparenfi accompagnano un testo di altrettanta

grazia e poesia composto in rima baciata: & un'opera dedicata ai bambini e a tutti i

"bambini"cresciutelli amanti delle fiabe.

Alberto Longoni muore a Miazzina, in provincia di Novara, stroncato da
un'influenza, il 7/12/1991.
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LA POETICA DI ALBERTO LONGONI

1. 7 Le tecniche

(1) "L'artista & un uomo libero nel senso assoluto. lo accetto e rispetto qualsiasi
forma di espressione d'arte, concreta o astratta.

Non concepisco che l'artista sia legato ad un partito di qualsiasi forma o struttura
esso sia. La sua natura & prettamente sociale .Egli non pud e non deve rifiutarsi di
servire la societa moderna in qualsiasi campo lo richieda: pittura, scultura, grafica,
pubblicita ecc., perché altrimenti lo sarebbe solo in parte, cioe 'limitato’.

E' importante sviluppare il ‘lavoro’ facendo il proprio lavoro".

Lo scopo dell'arte, secondo Longoni, si traduce sotto forma di missione
individuale per il sociale, come una necessaria espressione di comunicazione e
liberazione della propria spiritualita e del proprio modo di sentire la vita, in una
celebrazione di essa, alla quale partecipa l'intera collettivita.

Longoni non ama parlare della teoria che si racchiude nelia sua opera, perché
sostiene che le sue idee si sprigionino da sole, osservando il quadro, che &
comungue il frutto della storia di fatti artistici.

(2) "Lui, delle sue opere, parlava con molta prudenza e pudore", ricorda Piero
Marras, "raccontava come faceva gli acquerelli; nei disegni era chiaro il
procedimento tecnico, ma voleva dimostrare la sua caparbieta e la sua voglia di
lavorare molto, quasi col microscopio: era una tecnica tutta sua”.

Per Longoni parlare d'arte voleva dire discutere di tutt'altra cosa fuorché d'arte
vera e propria - perché in ogni elemento ed in ogni situazione sapeva coglierne
I'artisticita. (3) "L'arte si sentiva nei discorsi, i quali trattavano questo argomento
non in quel modo paludato e noioso che potevano avere certi altri che ti facevano
una testa cosi e ti dovevano spiegare a tutti i costi la loro arte: questi erano noiosi e
bisognava tenerli a bada".

Longoni scrive delle riflessioni, le quali si ritrovano nelle sue opere per le
tematiche, i contenuti, le narrazioni e anche dei pensieri rivolti alle tecniche come

mezzi espressivi per realizzare con soddisfazione i propri pensieri. Concordo




pienamente con gli amici quando sostengono fa timidezza di Longoni
nell'esprimersi a proposito del suo modo di fare arte, perché a mio awviso si avverte
nei suoi scritti questo senso di modestia e sovente anche di insoddisfazione.
Guarda all'arte come una continua scoperta e sperimentazione di idee da tradurre

in immagine.

l.1.2. Il disegno

Longoni comincia a dipingere nei primi anni Cinquanta, e in paralflelo alla pittura
vera e propria, prevalentemente disegna a china, prediligendo, soprattutto in
quegli anni, questa forma di espressione che non abbandonera mai.

{4) "Lui, della sua tecnica, ne parlava con molta circospezione”, & ancora Marras
che parla, "non perché non volesse far sapere come lavorava, ma perché aveva un
certo pudore. Ne parlava come delle scoperte giocose, che lo divertivano.

Longoni non si pud classificare in un certo novero di artisti. Quando vidi un suo
lavoro per la prima volta lo scambiai per Steinberg, poi guardandolo meglio dissi:
'no, non & Steinberg; Steinberg non arriva a fare delle cose cosi microscopiche e
lavorate'. Dopo scoprii Alberto e vidi che era ben altro rispetto a Steinberg".

Certamente riceve da Steinberg degli impulsi, o come Giorgio Soavi ie definisce
(5) "delle indicazioni di tipo animale, elettrico", per svilupparsi in un processo
creativo personale che fa del tratto di Longoni un segno carico di individualita
inserendosi nel panbrama artistico contemporaneo con un'estrema autonomia.

Nel disegno l'artista si scopre e si maschera assieme: analizza il vero, lo interpreta
e ne tenta una sintesi, studiando il suo percorso personale immaginativo e
creativo. In questd contesto la sua pil vera personalita si fa prepotentemente
strada, affacciandosi in prima linea, ma al contempo accade anche che si nasconda
proprio all'interno della materia presa in esame.

Per Longoni, il disegno non & un'esercitazione a parte ri‘sbetto alla pittura o alla

scultura - pur avendo una certa importanza per la realizzazione di un progetto
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anche il bozzetto - ma & elemento di un unitario sistema espressivo, un
procedimento tecnico che pud essere I'anelio di una catena stilistica.

Del disegno si esprime con queste parole: (6) "Mi piace ritrarre. Lo faccio con un
solo tratto, una linea quasi continua. Ecco Giuseppe, le vecchie sedute sulla
panchina, la casa di fronte, la mia baita, le piante, i fiori nel vaso. Non occorre
riempire il foglio per cogliere il perimetro e la forma di quello che mi circonda; lo
delimito come se lo spazio prendesse uha sagoma e un carattere proprio. Cosi
nasce il mio fiore e il mio Giuseppe".

Longoni crede fermamente nelle possibilita del disegno per poter emergere dal
contesto artistico degli anni Cinquanta-Sessanta, che predilige ancora il solo
colore. Vi riesce solo in parte a realizzare tale sogno, in ltalia in particolar modo, per
il motivo sopra indicato; all'estero viene invece apprezzato maggiormente, perché
al bianco-nero e a quel tipo di grafica, pulita, "svizzera" come si suol dire, c'egia
una maggiore sensibilita e stima. (7) "lo conobbi Longoni nel '57", mi riporté I'amico
pittore Franco Rognoni durante una mia intervista, "in occasione di una mostra alla
Galleria Blu, alla quale partecipammo io, lui, Munari e Solari, e poi perché ci
trovavamo alla rivista dell'Aci 'VIA!' e saltuariamente in piazza Cavour in un bar
frequentato da giornalisti e artisti. Un giorno in questo sito io e il Longoni ci siam
trovati ed abbiamo partecipato ad una vivace discussione intavolata da alcuni
artisti, basata, a mio awiso, su strane congetture: tutti quanti, Longoni compreso,
si erano messi in testa di formare un gruppo - perché allora non éra facile andare
avanti da soli - che operasse solo col disegno e intendevano dimostrare le
possibilita del disegno in ltalia. lo che sapevo per esperienza fatta, che il disegno
in Italia non lo capisce nessuno - se & bianco-nero non c'e niente da tare- allora li
ho lasciati parlare un po' e poi ho cominciato a smontare tutta la faccenda:
parlavano addirittura di andare alla Biennale con it disegno. Li ho messi davanti alla -
realta e ho detto: 'Voi siete matti!' *. Certamente la Biennale era un sogno campato
per aria, ma la volonta di Longoni di comunicare a gran voce attraverso la propria
arte si diffondeva in tutti i settori dove era possibile l'intervento di un artista,
spaziando dalle gallerie alle riviste, e dalla pubblicita ai libri.

In un certo qual modo credo che possa rientrare nell'ambito del disegno anche

lincisione, che consiste nel modo di incidere per corrosione lastre di metailo
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impiegando acidi. In fondo si tratta dello stesso procedimento: il disegno viene
eseguito su lastra di rame anziché sul'fogtio di carta e con punte al posto delle
normali penne.

Inizialmente Longoni pratica l'incisione per conto suo, curando la sua creazione
da cima a fondo; in seguito fara riferimento alla stamperia delf'amico Giorgio Upiglio.

Le incisioni degli anni Cinquanta sono rudimentali, piene di imprecisioni grafiche:
il tratto & molto largo, sono un po' "sporche”, come si dice nel gergo degli artisti
per indicare quella mancanza di definizione lineare precisa, e sono state realizzate
senza considerare la specularita della stampa dell'incisione. Ciononostante
portano in sé una poesia che le rende meravigliose e uniche. (8) "La ricerca di
purezza a parer mio", riporta Giorgio Upiglio, "gli & nata dalla frequentazione dello
studio, della stamperia, dove la preparazione delle lastre e le morsure venivano
curate da me.(...) Lui veniva qui e lavorava; talvolta noi gli preparavamo le lastre e
preferiva portarsele nel suo studio; poi le riportava qui: noi le buttavamo in acido e
si facevano le varie prove, dopo di che ci si metteva d'accordo sulla tiratura. Sono
rarissime le presenze di acque tinte e altre tecniche; iui preferiva la pura linea. Lui
sapeva creare un racconto senza il bisogno di dover ricorrere alle acque tinte, che
consistono nella colorazione della stampa".

Anche Giancarlo Pozzi ha un ruolo rilevante, per Longoni, in qbestb ambito, in
quanto gli fornisce dei preziosi consigli per migliorare la sua tecnica incisoria e
incoraggiario ad una produzione che andd sempre piti in crescendo.

Longoni acquista in seguito anche un torchio e personalmente cura tutte le fasi
della preparazione dell'acquaforte: dalla lastra alla morsura, e dallinchiostratura
della lastra alla stampa calcografica.

In parte si dedichera anche alla litografia, che si fonda sul processo di stampa "in
piano" basato sul principio della reciproca incompatibilita tra 'acqua e il grasso delle
matite e dell'inchiostro litografico. La matrice consiste o in pietra litografica o la
lastra di zinco porosa sulle quali viene fatto il disegno. Dopo di che viene passato
del talco sulla pietra disegnata e con un pennello si stende un mordente
composto di gomma arabica e acido nitrico. Dopo averla fatta seccare si lava con

acqua e si torna a ricoprire tutta la superficie con un velo di gomma arabica ben

tirata con uno straccio morbido. Si lascia nuovamente seccare e con acqua ragia Si
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lavano le parti grasse disegnate e si rinforzano con una soluzione a base di
bitume. Sitorna a lavare con acqua, che sciogliera la gomma arabica rimasta a
proteggere le parti della pietra non toccate dal grasso del disegno. A questo
punto si pud iniziare a “caricare” il disegno con l'inchiostro da stampa. Sulla pietra
bagnata si fa correre un rullo che depositera l'inchiostro grasso solo sul disegno
sviluppato sul bitume grasso, la parte di superficie bagnhata restera immacolata.
Terminata l'inchiostratura della pietra gia sistemata sul piano del torchio, si stampa
la prima prova che apparira debole, con le successive due o tre prove il disegno
prendera tutta la sua forza e la stampa risultera perfetta.

L'ultima forma d'incisione che Longoni impiega & quella su linoleum, mediante la
quale ottiene ottimi risultati che lo soddisfano ampiamente, sia perché la
realizzazione & relativamente semplice e di immediata applicazione, e soprattutto
perché la stampa pud avvenire su qualsiasi tipo di carta, con lo scopo di ottenere
effetti particolari.

Il disegno di Longoni nell'arco di quarant'anni ha subito notevoli modificazioni,
soprattutto da un punto di vista stilistico, preferendo al tratto marcato degli anni
Cinguanta una linea sempre pil sottile ed una ricerca alla raffinatezza e all'armonia
tra le forme.

Certamente anche lo stato d'animo dell'artista si rispecchia nello stile e trova
conferma delle proprie angosce, sofferenze e gioie. Abbandona il grottesco alla
Grosz per camuffarlo in costruzioni segnicamente stenografiche, con meno spazi
vuoti rispetto ai primi disegni, e sempre pit ricchi di arabeschi. Ma cid che accade &
che lo stesso disegno, estremamente decorato, si rende aereo e ricco di spazio
nel suo interno, offrendoci cosi una sensazione di leggerezza e trasparenza
paradossalmente in contrapposizione al soggetto raffigurato.

In parallelo af bianco-nero Longoni si dedica anche al colore; i primissimi anni
Cinquanta sono caratterizzati dall'uso della sola tempera, in seguito anche f'olio, e

successivamente pastello (a cera e crete) ed in particolar modo I'acquerelio.




1.3 Il colore

Le prime forme espressive a colori sono realizzate con l'uso della tem perae
dell'clio; tecniche che verranno usate solo limitatamente: I'olio perché lo
infastidisce molto a causa dell'odore, visti i suoi problemi respiratori, e la tempera
per la sua opacita e per la mancanza di trasparenza, effetto che solo con la tempera
€ possibile ottenere.

Sono tratti primitivi, dalle pennellate violente e dai colori cupi, che richiamano alia
memoria ancora una volta le opere di Georg Grosz, nella sintesi rappresentativa de
“I'homme tel qu'il est ".

A questa fase sperimentale, Longoni lavora nei momenti liberi. perché durante il
giorno fa l'impiegato, tornando a casa si mette nuovamente al lavoro, un lavoro che
per lui & uno svago. (9) "Dipingo la sera, ritraggo mia moglie che cuce, mia figlia
seduta sullo sgabellino, i colori sono lividi per i giochi d'ombra della lampadina,
l'azzurro prende velature di grigio. Gli zigomi sono marcati, gli occhi sono
sottolineati da occhiaie, pur mantenendo la serenita di questa vita tranquilla, nella

strada della pace anche se d'incertezza. Il rosso del vestito & cupo, non perché la

bimba abbia un vestito cosi, ma perché la luce me lo mostra pitl scuro € il pennello

segna le pieghe, corpose, evidenti.

Di domenica s'innonda di luce e I'azzurro della sedia rimane chiaro, vivace. Il
tavolo color pastello e la finestra. | panneggi della tendina. La luce entra ed io vedo
la chiarezza del giorno sulla mia tela, nella mia casa. E tutto ha il colore azzurro del
cielo che entra con la vita nella mia testa".

A proposito della tempera non vi sono pitl scritti, ma anche le opere si limitano a
queste fasi sperimentali riservate alliintero decennio degli anni Cinquanta. In
seguito tale tecnica verra usata o per fare gli sfondi ai pastelli e alle crete, o come
tecnica coadiuvante ad altre tecniche, per garantire comungue l'effetto compatto
€ coprente. ’

In ogni tecnica; Longoni ricerca comunque il piacere ludico e lo testimonia uno
scritto, probabilmente una minuta di una lettera indirizzata a qualcuno, nella quale

afferma che: (10) "mi sono cimentato con il graffito per curiosita e quasi per gioco,
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per scoprire le possibilita di usare materiali semplici come la sabbia e in seguito le
polveri di marmo, per indagare sui risultati di corposita e di profondita materica, o
anche per dare solo una base diversa della solita tela preconfezionata, sulla quale
semplicemente lavorare con il pennelio e studiarne I'effetto.

| primi graffiti, infatti, sono stati quelli in cui, stesa una mano di Vinavil appena
diluito, cospargevo a pioggia la sabbia che facevo scendere con il setaccio a veloci
gesti ritmati. Lasciavo riposare la sabbia il tempo necessario perché si attaccasse

alia base ma fosse nello stesso tempo ancora una superficie molle e malieabile.

- Con la parte legnosa del pennello tracciavo il disegno voluto, cosi il segno

risultava appena pit profondo rispetto alla superficie sabbiosa. Appena terminato il
disegno sollevavo la tela e con un rapido colpo eliminavo it resto di sabbia. Poi
lasciavo essicare bene la colla e la sabbia che diventava una superficie dura e
‘grugnolosa’, ma comunque sufficientemente omogenea. A questo punto
riprendevo il disegno inciso e i campi sabbiosi con diversi coiori.

Ho anche adoperato solo le superfici sabbiose come fondi per i miei dipinti. Il
colore era sempre legato al Vinavil e manteneva lucentezza e trasparenza.

In seguito ho anche raffinato la mia tecnica utilizzando come colori le polveri di
marmo e il compressore per spruzzare e fissare il colore. Le ho sempre chiamate
'sabbie’ queste tele. Su alcune ho anche lavorato con l'olio. Queste erano piu
'dipinte’; le altre, incise e cosparse di polvere di marmo, piu scultoree.

Sulle prime spiccava proprio il disegno, la pittura, il colore che diventava materia
con la sabbia, sulle altre il risultato era il gioco del chiaro-scuro, del disegno e della
Sua ombra.

Ho dovuto smettere perché questa tecnica richiedeva molta forza fisica, sollevare
e abbassare grosse tele, smuoverle e soprattutto lavorare con le polveri creava dei
grossi problemi alla mia respirazione, per via della mia asma. Sono lavori é cui mi
sono dedicato con passione, con curiosita e grossi entusiasmi, perché ero
soddisfatto dei risultati: a volte pili imprevisti che 'previsti' ".

Per quanto riguarda il pastello a cera e le crete non vi sono testimonianze scritte
che dimostrino it suo punto di vista in proposito. Osservando le opere & possibile
perd verificare quanto Longoni sftimasse tali tecniche, che gli potevano

permettere di creare opere, prevalentemente di grande dimensione e semplici
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nella loro struttura, vale a dire che non contenessero tutto quel micro-cosmo di
segni tipico delle altre espressioni artistiche; giocando sui contrasti tonali,
ricercando idealisticamente la terza dimensione per quell'effetto materico e
corposo che offre il pastello.

La preferenza sul piano del colore, Longoni la rivolge all'acquarello, perché si
dimostra la tecnica idonea per creare un sodalizio con la sua poetica che si fonda
sostanziaimente sulla fantasia e sull'invenzione di mondiimmaginari o realta
onitiche.

Anche I'acquarello nasce dalle mani di Longoni come una scoperta giocosa, con
la quale pud sbizzarrirsi e trovare in essa continui stimoli creativi. Di questa tecnica
amava parlarne sia con gli amici che con la figlia, alla quale in proposito ha scritto
delle lettere suggerendole come usare questi colori.

Piero Marras ricorda che (11) : "nellacquerello non era accademico per niente,
era un autodidatta e ne parlava come di una tecnica che si basava sulla
stratificazione del colore sulla carta fissandolo con dei fissativi, e con questo
sistema otteneva delle trasparenze dai cofori molto suggestivi'.

Se gli acquerelli di Longoni vengono spesso considerati di derivazione kleiana, &
possibile, osservando le opere di ambedue, constatare che si tratta di due modi di
utilizzare tale tecnica completamente diversi: sia per le finalita ideali che i due artisti
ripongono nell'opera, che per una risoluzione esclusivamente formale, che vede
Klee impegnato in una costante ricerca scientifica e Longoni in una
sperimentazione giocosa che si unisce ad una straordinaria maestria, dando cosi
vita a delle splendide opere.

Scrive ad Elisa Longoni nel 1974: (12) "Devi adoperare i colori primi: it
vermiglione, il rosso di garanza, il verde smeraldo, ii blu di Prussia, I'indaco e il
cadmio giallo, e con questi, lavori il tuo foglio partendo da pennellate leggere,
acquose, per sovrappotre in seguito velature pill intense, ma sempre
mantenendo il colore pulito, trasparente. E per questo bisogna aspettare che il
colore sia asciutto per poterlo rilavorare. L'importante & la sovrapposizione delle
velature che devono mantenere la pulizia del foglio, come se la fusione di tutte le
velature formassero un colore a sé, il colore finale, quello che cerchi: quello che

canta. L'acquarello deve cantare!".




Quattro anni piu tardi ribadisce nuovamente in uno scritto le sue convinzioni a
proposito delf'acquerelio: (13) "ll colore trasparenté si sovrappone. 1l rosso e il blu
non diventano marroni. Rimangono il rosso e il biu; un biu cupo, caldo, un rosso
scuro. Sul verde un velo di giallo; e il verde canta.

Lavo l'acquarelio. | blu non si cancellano, i rossi e i gialli sbiadiscono. Per renderlo
magico adopero la candeggina. Con un pennello spruzzo goccioline per pochi
secondi. Rilavo subito I'acquarello, lo faccio asciugare. Lo riprendo quando il foglio
& asciutto. Lascio alcuni spazi in cui it colore lavato diventa ancora pill trasparente.
Riprendo con altri colori le campiture macchiettate per dare rilievo alla trasparenza
0 profondita.

I colori, come le forme, devono avere un equilibrio, spazi propri e devono essere
sempre bilanciati. Il colore attraverso la sovrapposizione diventa il mio colore e dai
tubetti degli acquerelli che spremo-colori fondamentali-cerco il colore che voglio, il
mio colore. A volte non penso a quale colore voglio, nasce da sé".

Qualche anno pil tardi scrive nuovamente alla figlia a proposito delle possibilita
suli'uso dell'acquerello, suggerendole l'impiego del monocromo. Cid che &
sbalorditivo & che Longoni predilige comunque utilizzare due o pili colori,
trascurando decisamente il mono-colore. (14) "E' interessante 'uso del
monocromo. Non c¢'é bisogno di tanti colori per dare vita al tuo acquarello: uno solo
basta; il volume nasce dalle velature, dalle sovrapposizioni delle pennellate. Nel
monocromo & meglio non lasciare campi bianchi, & troppo crudo un angolo di
carta. Il monocromo richiede anche un solo velo leggero di colore per rendere il
bianco bianco.

I monocromo fa risaltare il disegno, la linea, lo stacco del tratto e del campo.

I monocromo ha una sua poesia, perché il colore unico gioca sull'intensita e la

ieggerezza suggerendo altri colori”.

78




79

[.1.4. La terza dimensione

La ricerca della tridimensionalita & un'aspirazione che Lohgoni si propone di
raggiungere in ogni sua forma artistica, ma la plasticita vera e propria riguarda
espressamente le sculture.

Le sculture di Longoni si possono dividere in due gruppi relativi al materiale
usato: quelle realizzate in ceramica e quelle in granito. Le prime nascono come
bozzetti sul piano del foglio, e successivamente vengono prodotte e seguite fase
per fase dall'artista, che le porta a termine, anche in questo settore, con abilita
tecnica.

Longoni nella sua artisticita & molto artigianale, perché realizza l'opera con le sue
mani da cima a fondo, sentendo una necessita vera e propria di concepire e dare
vita concretamente alla scultura. In questo ambito rappresenta i "suoi" personaggi:
gli innamorati, la famiglia, i saltimbanchi, ideati sempre con il corpo a
paralielepipedo e la testa a cubo, oppure dai volti ovali e i corpi oblunghi; essi sono
i personaggi stilizzati che si riconoscono in tutte le manifestazioni artistiche di
Longoni. Sono personaggi che parlano della gioia, dell'amore, sono I'epifania dei
lati positivi della vita, perché in essi l'artista racchiude una grande carica vitale
considerandoli, per la loro forma e la loro struttura, la raffigurazione della
perfezione. .

Le tematiche drammatiche, quali la guerra, la crocifissione di Cristo, le lotte tra
animali- simbolo sempre di una lotta umana - non vengono trascurate, ma
realizzate in una maniera diversa: vale a dire la terracotta viene usata come base
per incidere il disegno, anziché astrarre le sagome e renderle autonome
isolandole singolarmente; oppure sotto forma di bassorilievi.

La scultura per Longoni & anche assemblaggio di vari elementi solidi, quali sassi,
pezzi di legno e di vetro uniti alla ceramica, oppure a qualsiasi altra base per
realizzare volti o paesaggi. Ricorda I'amico Professor Gaetano D'Ambrosio (15) *

(-.) al mare disegnava sulla rena bagnata disegni enormi, beliissimi, che duravano

lintervallo di un'ondata. Con sassi, legni, conchiglie, faceva delle composizioni di
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grande suggestione". Opere d'arte create con elementi naturali, trovati
casualmente e assiemati con chiare intuizioni armoniche e progettuali.

Con la ceramica Longoni ha realizzato anche dei servizi di piatti, di bicchieri e dei
vasi, decorati ciascuno con un disegno che rende ogni pezzo singolo, originale,
unico.

Infine, per quanto riguarda la scuitura su pietra, Longoni si limita soltanto a
disegnare il bozzetto, perché gli & impossibile, sempre per una questione di
salute, affrontare sforzi eccessivi e per la pericolosita della polvere alle vie
respiratorie. Queste condizioni gli impediscono per tanto di seguire il lavoro nella
sua realizzazione e talvolta, vedendo l'opera finale, scopre insoddisfatto che
quest'ultimo non corrisponde affatto al bozzetto progettato. Vi sono comungue
sculture in granito, che riprendono le tematiche e i personaggi in terracotta, che
soddisfano appieno Longoni perché scolpite per filo e per segno secondo le sue
indicazioni.

A mio awviso anche il collage longoniano & una ricerca di costruzione plastica,
perché dalle prime opere, realizzate con pezzi di carta sottili, ritagli di giornale,
passa a composizioni sempre pill solide e corpose con cartoncini colorati, stoffe,
carta abrasiva e cartoni per imballi dipinti e sovrapposti gli uni sugli altri. Per
Longoni il collage & un piacevole gioco di assemblaggio di sagome, tagliate
precedentemente e incollate, secondo personali intuizioni, per realizzare volti,

teatrini o composizioni astratte di elementi geometrici.

1.2. Le citta e i suoi personaggi

(16) "Mi presentd Longoni un amico di Cremona”, mi riporta Giorgio Soavi,
"dicendomi che si trattava di un disegnatore straordinario. Vidi allora quella specie

di essere giacomettiano, incavato, 'mangiato dai topi' il pit possibile. Il carattere di

quest'uomo era di un'estrema timidezza, ma allo stesso tempo era una persona
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che sapeva di valere e quindi era desideroso che i suoi interlocutori gli dicessero
gualcosa. lo ero molto affascinato dalla grafica di Longoni.

Ci sono pittori che si dedicano ad un certo tipo di paesaggvio, come puo essere il
paesaggio femminile e ci sono pittori per i quali il paesaggio & solo ed
esclusivamente un paesaggio urbano di architetture, di profili di citta. Ognuno
sceglie un modo di esistere e lui ha scelto di tracciare questi profili".

Le architetture urbane, le case vecchie di ringhiera sono uno degli aspetti della
poetica longoniana che predilige ritrarre nelle tavole degli anni Cinquanta e inizi
anni Sessanta. La tematica della citta non verra mai abbandonata da Longoni, ma
sara seguita nel suo divenire, nel suo modificarsi e nel suo andare in rovina, e
coinvolto sentimentalmente nei confronti della metropoli vivra il conflitto del
cittadino sopraffatto dalle puzze e dai rumori, pronto a fuggire, e nella lontananza il
languido lamento di un esule dalla sua amata terra.

E' melanconico Longoni nel ritrarre la sua citta, una citta che sente sfuggire sotto
i buldozzer e le gru, pronte a sostituire il vecchio col nuovo. Longoni immortala il
cuore di Milano, le vie circostanti I'Universita statale, il corso di Porta Romana,
quelle vie le cui case trasudano ancora gli echi poetici maggeschi e portiani e lo
strillare del suonatore d'organetto, deli'ombreilaio e del (17) "rotamatt" rompere il
silenzio di un alba autunnale velata di nebbia.

A Pinin Carpi aveva confessato di preferire diseghare le citta alle persone € gli
aveva detto (18) " non so, cerco di farle carine ma mi vengon brutte". Ma la

distorsione degii ambienti si riflette nelle deformita degli individui, che portano il
marcato segno della guerra passata e delle sofferenze trascorse. Sono eloquenti
tutte le parti del corpo, dai piedi che saltan fuori dalle scarpe rotte, alle mani che
parlano del lavoro deli'uomo, e i volti, quei volti emaciati e scavati, dagli occhi tristi e
storti e le bocche dalle pil svariate forme e dentature.

(19) "In certe viuzze del vecchio centro, nei vicoli dei vicoli dei porti, 1& dove
sgocciotano chilometri di lenzuola, abitano gli imbianchini dalle mani ossute. |
ragazzi giocano con le latte di conserva e inseguono i palloni sfuggiti di mano a un
poliziotto. (...) Longoni passa accanto a ioro.

E' uno sgabello rovesciato o un berretto di piante tropicali, il copricapo che lo

difende dai catini versati a scroscio da ogni finestra? Forse non & neppure pittore,
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il misogino dal cavalletto troppo grande, ma un lampionaio travestito da poeta con
la forfora nel colletto che aspetta la notte, come Longoni quando tornava
dall'ufficio per raccontare le sue storie a una lampadina da dieci candele. (...) Sono
favole tristi, quelle di Longoni, cronache di Pratolini viste con 'occhio del
doganiere Rousseau. | bambini che dividono coi gatti la strettezza dei baliatoi
hanno capito tutto, il giorno che son scesi nella strada. Percid hanno smesso
presto di cacciarsi le dita nel naso e i loro occhi sono malinconici come soubrettine
intisichite. Longoni i suoi ragazzi li nutre di farfalle, perché un giorno possano
volare. Ma essi sono amici dei piccoli acrobati di Chagall, per il fatto che sanno tutto
dell'amore. Longoni & cresciuto cosi: timido e linfatico nelle strade della sua citta,
sciovinista e ribelle nella geografia illimitata della fantasia.

Eccolo affacciato a una ringhiera: spinge col piede una palla, la palla rimbalza sul
seiciato e ritorna trasformata in odalisca. E' qui il suo segreto: non toccare mai le
cose con le mani, ma aspettare che cadano e rimbalzino. E solo allora afferrarle a
rischio di cambiar nome agli oggetti, nel momento pit imprevisto della realta”.

Il segno di Longoni dimostra possibilita infinite - semantiche, mistificatorie,
strutturali, ideografiche - unendo I'arabesco all'impressione tra battiti di luce e
ombre, e semplici profili lineari o definizioni di volumi nello spazio. E' in questa
dimensione segnica che si genera la societa vista da Longoni, scrutata con un
occhio che mette a nudo vizi, debolezze e brutture degli uomini, generando una
lettura ironica della societa, di derivazione grosziana e dixana per il tipo di
approccio; ma Longoni & molto piu delicato nelle sue accuse rispetto ai due grandi
maestri, i quali pill precisamente si muovono nella pili aspra violenza satirica per
condannare le tare sociali .

Freud interpreta l'ironia e I'umorismo come il massimo degli atti psichici di difesa.
(20) "L'umorismo disdegna di sottrarre il contenuto rappresentativo legato
all'affetto penoso all'attenzione cosciente, come fa la rimozione, e in tal modo
trionfa dell'automatismo di difesa; esso ottiene questo risultato trovando it mezzo
per sottrarre al dispiacere pronto a sprigionarsi la sua energia trasformandola in
piacere mediante la scarica".

| suoi personaggi sono talvolta vere e proprie caricature, i quali ¢i fanno ridere

perché, come sostiene Attilio Brilli a proposito della caricatura (21) "il fenomeno del
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riso (e quindi in vario grado del comico dell'irrisione e della derisione), nasce dal
confronto che lo spettatore & chiamato a istituire mentalmente fra la ritrattistica
d'uso, attraverso la quale si & abituato a recepire e a classificare un dato
personaggio, e la parodia che gli viene offerta di quella forma, di quel cliché
serioso e protocollare".

L'effetto caricaturale & prodotto in linea di massima dalla deformazione di alcuni
particolari dellimmagine. Generalmente si tratta di interventi aggiuntivi e
soppressivi, ma cid che Longoni predilige & l'alterazione dei tratti somatici del
personaggio, facendolo diventare una creatura deforme e grottesca, che
fuoriesce dall'ambito della normalita e s'inserisce in quelio del mostruoso.

Quando ritrae se stesso fa della sua immagine un essere scheletrico, ingobbito,
dalle mani nodose, il naso grosso, gli occhi a due altezze diverse e tre peli lunghi
sul capo; cosi & lui e cosl sonc i suoi personaggi, belli o brutti che siano
idealmente. Longoni predilige il grottesco per definire e difendere una dialettica di
opposti che costringe l'osservatore dell'opera, attraverso reazioni ambivalenti, ad
una visione pill profonda della realta.

Anche la citta, o meglio la societa in generale, nelle sue espressioni
comportamentali & oggetto di attacchi ironici.

Quando osserviamo i tetti delle case che diventano un ginepraio di antenne
televisive, le strade un coacervo di automobili e automobilisti infuriati, nevrastenici
e scalpitanti, abbiamo come l'impressione di sentire il rombo dei motori, i suoni dei
clacson e un'intrecciarsi di voci che nascono dai televisori delle innumerevoli
abitazioni che animano un solo palazzo di nuova costruzione. (22) "Penso
all'America”, scrive Longoni, "traccio a matita la forma dei grattacieli che immagino
fitti ed irti. Senza accorgermi li riempio di finestre, di mattoni, finché lascio un
piccolo cielo perché anche i grattacieli possano respirare”.

Longoni si diletta nel piacere delia creazione e ne riconosce ad un tempo,
lrrealta in rapporto all'infinito, celebrandone i risultati di un'opera eternamente in
divenire, e, al contempo, ne riconosce l'insufficienza.

Karl Wilhelm Ferdinand Solger sosteneva, nella recensione al "Vorlesungen
Uber dramatische Kunst" di August Schlegel, che l'ironia & base di tutta l'arte. (23)

"L'unione temporanea dell'assoluto e dell'occidentale, del mondo dell'essenza e
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di quello dei fenomeni, pud essere raggiunta, nell'arte, in un'opera che al tempo
stesso offra uno sguardo in profondita nella realta eterna e ammetta la propria
inadeguatezza a incarnare quelia realta. Commedia e tragedia hanno 'un‘intima
rassomiglianza. lf conflitto complessivo tra l'incompiutezza dell'uomo e la sua pit
alta vocazione ci fa apparire privi di valore, e solo in opposizione a questo pud
apparire qualcosa di veramente valido' ".

Longoni quando disegna o dipinge vede sempre il comico nel tragico e vice-
versa, perché cosi & il suo spirito, it suo modo di vivere e interpretare la vita. Ce ne
possiamo accorgere anche leggendo questo "inno d'amore" paradossale alla citta:
(24) "Oh mia cara dolcissima citta! '
Sul tuo capo c¢'é un‘anienna
il tuo corpo & una scatola di un metro per un metro per un metro,
in cemento, ferro e vetro.
| tuoi piedi sono cavi pieni di uomini e di melma,
che forano, che corrono nel buio della terra.

D'estate sudi catrame e d'inverno ti vesti di nebbia.

Tu odori, rumoreggi e scoppi di lamenti, ridi, lavori, piangi, gridi e riposi,

ma quando son lontano, incantato di verde e di cielo,

it prolungato silenzio diventa pena e mi sento gelare.

La nostalgia mi assale, il rivederti mi preme, mi manca il tuo rumore, la tua miseria e
la tua fortuna.

Cosi io ritorno a te, cara mia dolcissima citta".

Questo sentimento viene nuovamente ribadito in uno scritto del 30/5/1990
indirizzato alla signora Feichenfeld di Zurigo: (25) "Mi sono rimesso con il
rallentatore a lavorare, molto piano e a piccoli balzi, come se saltassi gli ostacoli. E
poi, le pause, sdraiato sul divano o sul letto aspettando che arrivi un'anima buona a
parlarmi: non tanto per avere una consolazione, ma per rompere questo silenzio
angoscioso.

Per me che ho vissuto tutta la vita con il ram ai miei piedi, le autolettighe che
corrono a tutte le ore, la mia vicina che batte il tappeto al mattino e la carne a
mezzogiorno. Ho abitato sempre all'ultimo piano, cosi la mia visione della citta era

completa, 'orizzonte aveva grandi spazi fino alle montagne. Mentre qui sono
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chiuso in un fondovalle, dove questi giganti di pietra coprono le mie visioni e mi
minacciano.

Cosi voglio tornare nella citta e affrontare i fumi, i gas, le musiche assordanti e i
rumori dei motori”.

Longoni guarda alla citta con occhio innamorato, come se l'osservasse sotto
effetto della "cristallisation ", vale a dire quel fenomeno che Stendhal cosi
chiaramente definisce nella similitudine dell'infatuazione con un ramo secco

ricoperto di cristalli di sale che, sotto i raggi solari, brilla come un diamante.

1.3. La crisi

Secondo Otto Rank, la vita interiore dell'artista differisce da quella degli altri
uomini soltanto per una questione di gradi e non per principi, per le sue potenze
psichiche dalle quali scaturisce l'opera d'arte. La creazione non si presenta
dunque come un fattore completamente nuovo, ma prendendo in esame la vita
interiore di un uomo normale e di uno soggetto a forme psicopatologiche si
trovano dei principi e delle analogie con le meravigliose ed enigmatiche opere
della forza creativa dell'artista.

Negli anni delle frequentazioni all'Osteria dell'Oca d'oro i due personaggi di
spicco erano Longoni e Fabio Massimo Solari. Quest'ultimo era il suo contraltare,
le cui opere richiamavano per una certa affinita grafica quella di Longoni. Lui lo
aveva soprannominato amichevolmente "il pastina", perché i suoi disegni erano

Osservando le opere di Solari e quelle di Longoni, si avverte, per il primo, il
bisogno esasperato di riempire ogni spazio vuoto con un segno - segno imitatorio
di impronta longoniana - mentre per il secondo, il riempire & frutto di una ficerca
estetica necessaria ad una soddisfazione personale e per una valorizzazione del

vuoto, che stabilisce 'autonomia e'la precisa collocazione dell'oggetto raffigurato

nello spazio.




Parlando con gli amici di mio nonno ed in particolar modo con il Dottor Marcello
Bignamini & emerso che Solari era una personalita schizoide e mori suicida alla fine
degli anni Sessanta o inizi Settanta.

Il paziente schizoide riempie gli spazi con ossessione creativa per compensare il
suo vuoto interiore, in quanto gli manca un'affettivita reale; tale bisogno viene
appagato nell'opera d'arte colmando totaimente la realta esterna.

Longoni pud invece rientrare sotto un certo aspetto tra le personalita cicloidi, che
creano spinti da due grandi pulsioni: la demoralizzazione e I'entusiasmo. Dico
sotto un certo aspetto, perché il cicloide vero e proprio cade nella depressione e
non gioisce mai della vita. Longoni, invece, non pensa mai di cadere, ¢'é sempre
quel filo di speranza che lo lega alla vita; ed & un legame moito forte, perché ha
fiducia nella vita quando ha I'occasione di gioirne.

Questo pessimismo esistenziale lo si ritrova in moltissimi quadri: i ritratti degli anni
Cinquanta, le citta-inferno degli anni Sessanta, i disegni kafkiani, fino al suo ultimo
"Il cavaliere, la morte e il diavolo, rivisitazione personale dell'opera di Albrecht
Durer, ma ancor piti drammatica, perché I'uomo a cavallo e la morte sono la stessa
persona e richiamano ancora alla mente gli orribili incubi della guerra.

Longoni non giunge mai alla mania, esprime con estrema vitalita le sue cariche
affettive esaltate, "cantando" la grande fiducia nella vita. Longoni non ha il bisogho
assoluto di riempire il tutto, perché non teme il nulla.

Piero Marras ricordando Longoni lo definisce (26) "un bambino prodigio, rimasto
giovane nella sua mentalita, e come tutti i bambini era egocentrico, voleva sempre
raccontare di se stesso, ma questo lo faceva con un'innocenza, una genuinita e
una poesia, che glielo si perdonava. Spesso aveva dei problemi e doveva
raccontarli e soprattutto attraverso i suoi disegni: c'era sempre questo risvolto
Arte/Crisi, perché lui ad un certo punto diceva: 'Ostia che crisi!" Noi lo prendevamo
in giro, perché questo era un po' il suo slogan, il suo leit motiv ed era diventato tra
di noi un modo di dire".

La crisi quando viene espressial nell'opera trova soluzione, ma guando rimane
nella sua mente diventa un'autentica ossessione. (27) "Quando non dipingo sono
in crisi e sono in crisi guando non lavoro. Non sto bene. Non mi viene, il colore &

sporco, il segno non & quello che voglio, il foglio & una macchia. Non sto bene,
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non riesco a lavorare". Ed ancora (28) "Ho perso gli amici nei quali credevo. Il lavoro

che ho fatto mi & stato mal pagato; ho avuto solo degli acconti alla firma del

| contratto e poi pill nulia".

‘ Longoni nei momenti sofferti della sua esistenza, quando‘si trova in questo stato
3 ‘ di malessere prega, ma lo fa sempre attraverso la pittura e da queste invocazioni

! - nascono dei bellissimi lavori, realizzati sia ad acquarello che a pastello, dai quali si
f sprigionano famenti dolorosi, pentimenti e richieste di perdono.
i‘ (29) "Dipingo la testa di un Cristo sofferente. Una testa china con gli occhi

b abbozzati. Rosso cupo. E' il Cristo con la corona di spine, dalla quale spillano

I gocce di sangue. Il dolore degli amici morti. Anna che si € suicidata e il fratello di
| Marco, giovane, morto d'improwviso. E' il mio dolore nel Cristo. 1l dolore del dolore.
Un dolore asciutto e trasparente, dove la dignita prevale sulla pena e la sofferenza
che si ripiega su se stessa per pianger senza lacrime la perdita di persone e si
assimila nella figura sacra di un Cristo sulla croce. Non c'é croce. |l dolore fisico
sono le spine che penetrano nella testa, I'attanagliano e la trafiggono. Il dolore &
una corona che sanguina”. ‘

Vi sono inoltre dei quadri in memoria degli amici scomparsi, che racchiudono la
sofferenza negli elementi simbolici che li compongono, come ad esempio
l'acquarello intitolato "Omaggio a Olimpia Ducci Sisani", in riferimento al quale ho

' : trovato il seguente scritto di Longoni: (30) "Il tuo amore piu vecchio di te di dieci

anni promise di sposarti. Passarono dieci anni. Un giorno ricevetti la sua .;.'x
partecipazione di nozze. Lui aveva incontrato una ragazza pit giovane di lui di
- dieci anni. Ti buttasti nell'alcool per dimenticare. - '
| Incontrasti un ragazzo pit giovane di te di dieci anni € le speranze ti misero le afi.

Ti abbandond presto e tu ricominciasti a bere. Mori tua madre. Dopo dieci giorni, la

domenica di S. Stefano, vomitasti tutto il tuo dolore sulla tavola imbandita a festa

che tuo fratello Nando aveva preparato per consolarti.

. Pochi giorni pil tardi moristi all'ospedale senza dir pill nulla. L'amore ti aveva ‘
o ucciso. Eri piena di gioia, bella con i tuoi capelli rossi, sempre sotridente, avevi |
tanta forza di vivere e amare".

i
P ! ‘ Questo acquarello & sbiadito, ha lo sfondo di un azzurrino slavato, che da la ‘ a

‘ v sensazione di una nebbiolina avvolgente o di quelle immagini poco nitide che si




hanno in sogno; in questo spazio s'intravede, in un rapporto di trasparenze, una
costruzione armonica di bottiglie vuote, sdraiate a terra, finite, pronte per essere
gettate: simboli di una vita inebriante, sofferta, bevuta e terminata, ed in mezzo ad
esse, molto trasparente, il personaggio con il cuore infranto.

Longoni sente il peso della sofferenza premere sulle sue spalle, ma riesce ’
comungue ad intravvedere un bagliore di speranza, caratteristica di quel forte
attaccamento che prova nei confronti della vita. (31) " (...) Combatto male la mia
malattia e lavoro poco. La solitudine & una spina che mi tormenta. Amo
disperatamente la vita e le persone e soffro tanto per questo silenzio senza fine.
Mi innamoro e spesso subisco le conseguenze di questi stati di grazia e di
delusione. (...) Ho sempre voglia di lavorare freneticamente ed ho tante idee che

non riesco a controllare, ma la mancanza di respiro mi frena”.

1.4. L' amore

Longoni, nel suo disperato attaccamento alla vita, passa dalla crisi nera di quelio
stato pessimistico che lo spinge alla produzione di opere drammatiche o alla totale
inattivita, alle creazioni euforiche ed entusiastiche, che si sprigiona quando vive
momenti incantati sotto I'effetto benefico dell'amore, che lo rendono entusiasta di
ogni manifestazione naturale ed estetica.

L'innamoramento di Longoni non si limita alle sole persone, ma si estende anche
agli oggetti, agli animali e alle situazioni. Anche Castellaneta conferma questo
modo di essere di Longoni attraverso il racconto di un aneddoto divertente: (32)
"Alberto si innamorava delle cose e non bisognava assolutamente contraddirlo.

lo ricordo che una volta lo chiamo la FIAT per lanciare una nuova macchina, credo
fosse la 850- questo accadeva negli anni Sessanta- . Lui fu molto contento che la
FIAT gli avesse chiesto un disegno di lancio per la campagna di questa

automobile. lo gli diedi I'in bocca al lupo e il giorno seguente lo richiamai per

sapere com'era andata a Torino. Lui mi rispose: 'Ah questi cretini non capiscono
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niente!' 'Ma perché? - gli domandai. 'Perché io gli ho detto che anziché essere
pagato volevo una 850 e loro non hanno voluto; mi avrebbero dato il corrispettivor
dell'auto in denaro e io non ci sono stato, volevo la macchina!' La FIAT aveva un
problema burocratico e non poteva dargli la macchina. Lui si era messo in testa di
partire in treno e tornare con la 850. Quelli gli hanno detto di no perché c'erano dei
problemi e lui non ha fatto niente. Si & arrabiato ed & andato via".

Delle persone si esalta moltissimo e scopre sempre tante qualita che un occhio
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normalmente razionale non pud vedere, anche perché la maggior parte delle volte

tali pregi sono inesistenti.

La sua gioia diviene una forza irrefrenabile da raccontare, anche nei momenti pii
anomali, attraverso la pittura, il disegno o la scultura. Con la pittura gli & piti facile
parlare d'amore, immortalando e rendendo prezioso ogni piccolo momento
vissuto serenamente.

Ci sono dei bellissimi disegni dedicati all'amore, come ad esempio "gli innamorati
in cittd" e le serie di sposi e di coppie rappresentati in svariati modi: dalla semplice
linea, con ampio spazio vuoto all'interno dei corpi, o |a ripresa dei personaggi
stilizzati, riempiti di tanti elementi che determinano la narrazione e la storia che lega
i due personaggi. A mio awiso, pero, tale tematica viene particolarmente
sviluppata con il colore, e principaimente con I'acquarelio.

| suoi innamorati possono essere uno e trino al contempo, oppure solamente
una coppia eternamente legata da un bacio; ma & nell'attenta osservazione che
possiamo scoprire questo duplice aspetto, perché apparentemente si ha
l'impressione di vedere un solo personaggio.

L'acquarello si presenta a Longoni il medium ideale per esprimere la felicita e la
gioia dell'amore, sia per la possibilita di scelta degli accostamenti tonali che si
legano a tale stato d'animo, che per I'atmosfera fiabesca, ricca di immagini aeree e
vaporose, che da la sensazione di vivere ad un livello celestiale.

| suoi innamorati sono delle coppie veramente speciali, in quanto le loro
caratteristiche comportamentali o il loro mestiere, oppure ancora i loro hobbies o le
loro passioni, diventano gli elementi distintivi per rappresentare i personaggi:

quindi i lunatici hanno i volti fatti a mezza luna, i personaggi musicali con chiavi di

violino e note, gli ecologisti bocca e occhi e naso ad albero.
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L'andare a pesca & una delle piti grandi passioni di Longoni, la quale anche sul
piano dell'arte ha una grande ripercussione, perché spesso ama ritrarre i pesci,
inserirli nei contesti piu peculiari, in quanto vengono visti come degli animali molto
belli per la loro lucentezza, i loro colori e la loro forma, e soprattutto perché accanto
all'elemento decorativo s'inserisce la visione simbolica, estremamente personale
dell'autore, del pesce come simbolo d'amore.

{83) "Oh piccolo pesce rosso che scodinzoli, danzi come una farfalla,

la tua coda accarezza I'azzurro.

Aftraverso il vetro mi guardi con occhi di cristallo,

volteggi, ti butti sul fondo: risali. '

Vorrei conoscere i tuoi segreti, capire la tua bocca che sembra un cuore
e dice qualcosa che non sa intendere..."

Longoni dipinge i pesci che si baciano, gli amanti in barca circondati dai pesci, i
pescatori con le loro mogli che hanno il viso e il corpo riempito da pesci e
addirittura in un disegno la "citta-pesce"una meravigliosa visione urbana costruita
da piccolissimi elementi che si raccoglie e si ordina nella sagoma di un grande
pesce.

(34) "Andiamo lontano, via da questi pesanti muri, andiamo tra i colori del sole e
del mare, nell'aria che purifica, sulla terra rossa che profuma di pane, tra i pescatori
che assomigliano a pesci, tra i contadini che ricordano ulivi secolari.

Porteremo solo candidi fogli per raccontare di loro e di noi soli, nel silenzio, nella
pace che ormai abbiamo dimenticato.

Parleranno i nostri cuori in dolci e soavi pensieri.

Andiamo lontano, presto, presto, prima che arrivi la tempesta, prima che il sogno
si dilegua, prima che il lupo si ridesti dalla sua buia tana, prima che le cornacchie
chiacchierone ridano invidiose della nostra breve gioia, del nostro sfortunato
amore.

Solo il gabbiano che & rimasto amico e da lassu, immacolato, ¢i sorride come un
angelo".

Anche la tematica della danza viene trattata iconograficamente da Longoni,

perché intesa come rituale amoroso che stabilisce I'unione di due corpi
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nell'accompagnamento armonioso della musica, dal quale scaturisce la passione
autentica.

Longoni crede nell'unione delle arti e I'importanza che esse hanno
nell'influenzarsi e nel coinvolgersi I'una con l'altra, portando alla generazione di
opere che parlano di altre opere, come omaggio per la loro esistenza.

Sono molti i disegni e gli acquarelii che trattano questo argomento, al quale
Longoni d& una rilevanza estrema, ed in particolar modo alla musica, la quale lo
accompagna nelle sue creazioni e canta con Iui i suoi sentimenti. Ad essa dedica
tanti lavori: inni di gioia e d'amore e, come la vita impone, requiem e spirituals

sofferti che parlano di vite che non ci sono piu e di amori scomparsi.

15 | viaggi

If viaggio & per Longoni una grande occasione di stimolo creativo, che offre
sensazioni piacevoli e immagini che si fissano nella mente e si ripetono nelle
opere sotto forma di ricordi. '

Gli appunti di viaggio sono schizzi di questi momenti, raccolti in un diario che
contiene immagini anziché parole; oppure si muove con grandi rotoli di carta sotto
braccio e con i colori necessari, e accovacciato a terra ritrae cid che lo ha colpito.

Al puro ritratto Longoni tende sempre a d aggiungere la componente fantastica,
condensando gli elementi raccolti in diverse situazioni in un'unica immagine, e
cosi & possibile vedere, nei disegni del 1968, relativi alla Polonia, la vasta
campagna collinare, ricca di covoni e animali selvatici popolarsi di folletti saltellanti,
appartenenti alla cultura leggendaria di questo paese.

Anche guardando alla Sicilia rivede il paesaggio, la storia e i miti in un solo istante
fissandoli in disegni e dipinti. (35) "Vecchia Sicilia, alberi contorti dal vento, dove
pupazzi vestiti da Paladini danzano e lottano con rumore di ferraglia. Draghi vestiti
d'oro con lingue acuminate. Sole che tuffandosi nel mare tinge di rosso la terra.

Alberi contorti dal vento, dalla fatica, dal tempo, che raccontano di loro e di noi.
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Marionette di latta trafitte da ignoti sicari. Tra suoni di campanelli e fruscii del vento
tra le canne. Terra brulla piena di sassi, cespugli appuntiti, piedi sanguinanti,
preghiere che non arriveranno al cielo. Sicilia, terra ricca e poverissima, doice e
profumata, paurosa, anima aspra e orgogliosa.

Dov'é I'anima del muto Francesco? Il mare ha buttato sulla spiaggia le sue ossa
senza fiori né ghirlande colorate. L'ulivo ha visto e parlera al piccolo asino che
bruca ogni mattina ai suoi piedi la povera mensa".

Il viaggio resta nel cuore dell'artista per sempre e il ricordo riaffiora spesso alla sua
mente, tanto che nei suoi quadri vuole riporre gli odori, i colori, i sapori e i suoni
delle terre visitate. Idealmente le sue opere contengono tutti i cinque sensi e
grazie alla suggestione che riescono a trasmettere, ci fanno vivere la gioia del
viaggio vissuta dall'artista.

Ama ritrarre costruzioni particolari, che lo interessano e lo stimolano in ulteriori
viaggi immaginari, e lo dimostra nelle numerose tavole prodotte nel Gargano alla
fine degli anni Sessanta ed in seguito nei primi anni Settanta testimoniandolo
anche attraverso uno scritto. (36) " 'Sai, mi piace molto quella casa strana sulla
spiaggia di Vieste. Vorrei disegnarlal' 'Non c'é problema, vieni questa sera e
parlerd al proprietario, cosi potrai entrare e fare cid che vuoi'.

La stessa sera mi offre la solita tazza di vino e mi presenta l'affittuario della strana
casa. 'Domani mattina ti aspetto, vieni!' Vado con la mia cartella e lui & gia sul
portone che mi attende. Tiene tra le mani un cesto. Mi saluta. Raccoglie arance e
limoni, li mette in un secchio d'acqua, tirata su dal pozzo e dice che sono per me.
Lo ringrazio e comincio a lavorare.

Ricorda un'architettura di Le Corbusier, spontanea, con scale, porticati e stanze
luminose, soffitti affrescati, macchiati e scrostati dall'umidita.

Disegno tutto il giorno. Lui non dice nulla, mi guarda con riverenza. 'Lei, come
conosce il mio amico oste e perché - gli chiedo - fa la calza?' 'Vede, lui trent'anni fa,
in questa casa uccise un uomo e fu condannato a vita, ma per buona condotta, /
dopo venticinque anni, ritornd a Vieste'.

Quella sera tornai con la mia cartella e gli feci vedere i disegni. Lui li guardd con
grande attenzione e mi offri la solita graﬁde tazza di vino dorato. Poi, mando via

tutti e mi mise il braccio sulla spalla e disse: 'Andiamo amico mio!




109

Capii allora tutto della calza e della sua malinconia e I'amicizia che aveva per me.

Due anni fa andai a Vieste per rivederlo, ma trovando la bottega chiusa mi rivolsi al
sacrestano della chiesa; da lui seppi che era morto.

Il resto della giornata fu assai triste e pieno di ricordi”.

Longoni ritiene il viaggio una forma di ricchezza interiore, inteso come vita a
contatto con altre persone e civilta, in citta e paesi da scoprire, nella ricerca di usi e
costumi degli abitanti di queste terre. Le immagini e le sensazioni si trasformano in
dipinti, e queste vibrazioni, ritrovandosi nell'opera, divengono eterne e parleranno
per sempre, e con la stessa potenza, della gicia del viaggio. Anche gli scritti-
ricordo sono frammenti speculari delle opere graﬂche, mediante i quali Longoni
intende riporre le sue convinzioni e le sue riflessioni espressamente, in quanto
nell'opera, queste tendono a camuffarsi le une dietro alle altre, coprendosi di
quell'aura fantastica e velata che fa del dipinto il contenitore ideale per riporre
ricordi e segreti. E cosi ripensa all'Austria e vede: (37) "Nubi di frecce verdi,
squadroni sull'attenti puntati verso il sole. Immense cattedrali gotiche curvate dal
vento che pare volessero patrlare al cielo delle antiche ferite.

Sui pendii covoni bruni in fila serrata, soldati scalatori fulminati dalla guerra ai quali
nemmeno un uomo pietoso ha dato sepoltura.

Case come presepi senza squarci, ricamate dai vecchi di fiori profumati. Sapore di
favola da raccontare ai bimbi che non sanno.

C'e in questo paesaggio, in queste foreste, nelle piccole case di legno, un
ricordo che sa di lamento, di scoppi, tuoni, spari, di fuoco, di dolore e di grida.

| giovani passano e non vedono nulla, e non sentono. Dalle pupille umide, dal
cuore pesante, la visione del vecchio si deforma; e come dietro un cristallo, appare
un dipinto vibrante di colori: coi I'animo si illumina e un'azzurra speranza si affaccia
all'orizzonte".

Longoni, quando guarda nuovi luoghi, scopre dei particolari che lo conducono in
viaggi interiori che si generano nella sua psiche e nei quali riscopre altri passati,
riconosce vecchi incubi, e rivive antiche nostalgie.

Sono visioni e immaginazioni molto forti che deve esprimere e raccontare per
liberarsi da queste pressanti angosce oppure rivivere, in dolce armonia, il ricordo

del passato.




Come é gia stato messo in evidenza, Longoni, trovandosi di fronte a certe
situazioni che hanno una notevole ripercussione sul piano emozionale, cade in
crisi e da questo stato ne esce soltanto lavorando a pitt non posso. Se cid non
avviene si fa prendere dal panico temendo l'incapacita di comunicare it suo stato
d'animo con carte e colori. Talvolta & un panico solo apparente, che lo stimola a
creare numerosissime opere, anche con le techiche pill disparate, con l'intento di
far rivivere lo spirito-anima del viaggio.

Anche dopo il viaggio in Irlanda nasce in lui questo tipo di insicurezza, ma ad essa
risponde con una vastissima produzione di disegni, acquarelii e incisioni.

(38) "L'Irlanda & stato un'esperienza magica che non riuscird mai a dipingere.

H profumo della torba mescolato al mare e gli uccelli, tanti uccelli: i corvi, i gabbiani,
i cigni a centinaia, i cormorani. Frank diceva che arrivano anche le foche, ma io non
le ho viste.

Povero quésto caro amico Frank, divorato dal bere, e da che cosa ancora?
Mistero. Spesso, parlandomi, mi guardava fisso negli occhi e con il suo francese di
dotto letterato, mi parlava senza che io potessi afferrare il significato del discorso.

Mi sentivo cosi inferiore a quest'uomo di valore indiscusso. Lui che 'regalandomi'
la cattedrale mi ha commosso chiamandomi maestro. Figuriamoci, io il suo
maestro..."

In queste opere si avverte la felicita che nasce dalla contemplazione della nature:
dal verde della brughiera alle ripide scogliere contro le quali si abbatte un mare
costantemente agitato, e gli animali che lo popolano.

Longoni non pud prescindere dalla considerazione dell'alcolismo, un problema
che nasce nei pubs - luoghi ampiamente ritratti - nei quali si incontrano i
personaggi pil strani, che raccontano la loro tormentata esistenza tra una bevuta e
l'altra, e tutto rientra nel quadro di Longoni che rappresenta cid che vede e cid che
sente da questa gente e dall'amico Frank, verso il quale prova un'immensa
ammirazione e un profondo senso di pieta.

Il viaggio si presenta infine a Longoni anche come una forma di impegno e di
testimonianza del tempo, e guardando agli uomini con umanita e speranza, le sue

opere si riempiono di vita e le visioni vanno oltre il ricordo.
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[.6. L'ecologia

Nella contemplazione delle opere di Longoni raffiguranti mondi di ideogrammi e
di immaginazioni multiple, emergono quei valori plastici che fanno di lui un orfista
fantastico. Ma come & possibile non avvertire il grido di allarme, lanciato dall‘artista,
mediante i suoi disegni e i suoi acquarelli, nei confronti di quella minacciosa civilta
urbana che porta l'individuo all'alienazione e alla distruzione del suo "oikos "?

Longoni si fa portavoce di una nuova ecologia, che sente minacciata gia sul finire
degli anni Cinquanta, quando ipotizza le maschere-scatola, l'uomo-macchina e le

invenzioni paradossali. Lui ce le propone sotto forma di scherzi divertenti, ma non

lo sono e non vogliono esserio completamente, perché contengono in seno un
messaggio molto profondo, che & quello del rispetto della natura nel senso
assoluto, e in questo assoluto rientra anche I'uomo che si sente sempre piu solo e
sopraffatto dalla meccanica, dal rumore, dagli odori e dallo stress, trascurando le
relazioni sociali, i semplici rapporti umani. '

Le sue profezie si sono a poso a poco rivelate prospettandoci una realta
mostruosa.

(89) "Hanno tagliato un altro albero in Korea e due persone sono morte.

Una portaerei americana &€ immediatamente salpata e migliaia di uomini sono in
allarme.

Pensate, ogni giorno migliaia di alberi vengono tagliati e migliaia di uomini
muoiono trucidati in tutte le guerre del mondo. Dove stanno i difensori dei diritti
dell'uomo? Forse sotto un albero in fiore che non dara mai i frutti? | fiori sono di -~
plastica e i frutti di gesso.

Centinaia di tavole rotonde, di congressi, di riunioni dove le parole in tutte le ‘
lingue escono a trilioni dalle bocche di migliaia di uomini che pariano di pace, di
fraternita, di diritti umani.

La gente muore ogni minuto, o di fame o di sete, di paura e di granate, e
aspettano, aspettano ancora...

lo vorrei che queste mille tavole si trasformassero in un unico cerchio partando

una medesima lingua: ma cid non sara mai possibite!"
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La condanna di Longoni si indirizza a tutti gli uomini che ignorano la gravita del
problema che affligge sia I'ltalia che I'estero. Soprattutto ha a cuore la questione
dellAmazzonia, la quale, oltre all'abbattimento di un vastissimo territorio boschivo,
porta alla morte e all'estinzione di numerose specie animali e con loro scompaiono
intere tribt ed etnie, le quali, a contatto con la civilta capitalistica, modificano le loro
abitudini annientando cosi la loro cultura.

La mancanza di rispetto della natura e dei beni culturali & una piaga che sta
rovinando pian piano anche ['ltalia distruggendo interi paesi. Secondo Longoni gli
intellettuali dovrebbero scendere in campo e farsi portavoce di tali battaglie,
perché & in via di estinzione anche la nostra cultura; stanno scomparendo
patrimoni che hanno resistito per centinaia d'anni, ed ora per mano di ignoranti
vengono sostituiti con costruzioni moderne prive di gusto.

{40) "Molte opere non si riescono a capire: pittura? musica? limportante & il
rispetto di tutte le manifestazioni dell'autore, sia genuino o falso, a noi interessa
intendere e vedere cid che a noi commuove o ci fa pensare. Guai a fare da giudici
sull'operato degli altri. L'opera scritta o disegnata, o sia essa scultura che viva tra le
pareti